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Uziemienie obrazu przez naswietlenie jego upadku.

Odrobina ekopoetyckiego Swiatta, jakie emanuje z obrazéw Krzysztofa Metla, w
ramach jego recyclingowego projektu Dowod, ze deszcz takze rysuje prostokaty,
przypomina o powadze rozciggnietej w czasie Smierci malarstwa barwnego pola —
idealistycznej tradycji modernistycznej sztuki sprzed siedmiu dekad, ktora kojarzy
sie dzi$ z moralng zgnilizng wykupienia przez rynek szlachetnych, humanistycz-
nych idei i wegetacjg obrazéw na cmentarzach zachodnich mauzoleéw sztuki.

W Galerii Curator’s Lab Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, a zatem zautku
wielkiej narracji tego malarstwa, mozna ogladac trupa niemalze catkowicie ogo-
toconego ze sztafazu takich koncepcji jak wzniostos¢ czy metafizyczna otchtan.
Polski artysta troskliwg reka pielegniarza i bez wulgarnosci zabezpieczyt zwtoki
szacownego denata. Nie tylko zaakcentowat opieszatos¢ odejscia, ale takze tchnat
w proces umierania iskre zycia. Do prezentacji w galerii przygotowat materialne
obrazy zjawisk atmosferycznych i meteorologicznych, powstate w efekcie procesu
naswietlania znalezionego obiektu — Swiattoczutej, Inianej plandeki zaimpregno-
wanej hydroksoweglanem miedzi, ktéry wptynat na jej zgnitozielone zabarwienie.
Obrazy do ztudzenia moga przypominac idiom niektérych posepnych, arcymi-
strzowskich dziet Marka Rothki, tyle ze plamy widoczne w ciemniejszych cze-
Sciach fotografii plandeki wygladajg na zgrzybiate, blizsze desublimujacej naturze
niz uwznioslajacej sztuce. W przeciwienstwie do amerykanskiego malarza, Metel
od poczatku zaktadat jednak powstanie prac pogodzonych z wtasnym przemija-
niem, a wiec niewyodrebnionych sztucznie z porzadku przyrodniczego. Z uwagi
na proces naswietlania, obrazy te maja réwniez charakter transmedialny — oscy-
lujg na granicy malarstwa i postfotografii i zakorzeniajg sie w systemie, w ktérym
podziat na sztuke i nature przestaje byc¢ aktualny.

Pochodzenie miejscami podziurawionej i skorodowanej plandeki nie jest pewne.
Artysta przypuszcza, ze jej boki niegdy$ odpowiadaty stronom koszaréw w Nysie
na Slasku Opolskim. Gdyby ta hipoteza potwierdzona zostata specjalistycznymi
badaniami materiatu, plandeka otwierataby pole do spekulacji na temat prze-
mystu wojennego czy nielegalnego handlu przedmiotami na wschéd od zelaznej
kurtyny. Pewne jest natomiast, ze gdy materiat znalazt sie w ogrodzie dziadkow,
zostat spacyfikowany. Towarzyszyt pracom polowym, stuzac jako przykrycie dla
zebranego zboza, ktorego zapachem przez lata zostat przesycony. Ztozona plan-



deka postuzyta za sztuczng otuline dla desek sezonowanych w ogrodzie. Kiedy
sterta desek zostata rozebrana, a zniszczona plandeka miata trafi¢ do kontenera
na odpady, uwage artysty przykuty regularne rozjasnienia, jakie powstaty wow-
czas na zagieciach powierzchni chronigcej deski przed niebezpieczenstwami
pogody oraz pod wptywem dziatania energii stoneczne,;.

Zanim materiat postuzyt do stworzenia minimalistycznych pejzazy z wyrazng liniag
horyzontu, artysta usunat z niego poczerniate i zniszczone wtokna, ukryt przed
oczami widzoéw jego brzuch przeciety blizng — pamiatke po ztaczeniach pasm z
jakich zostata zszyta plandeka — a nastepnie naciggnat pozostatosci na blejtramy.
Efekty w postaci naswietlonych obrazéw utrzymanych w tonacji szarosci i zgnitej
zieleni wodorostow rownolegle mogg budzi¢ skojarzenia z wysychaniem stawow i
mokradet, suszg i dewastacjg Srodowiska.

Projekt wplata watki zwigzane z poSmiertnym zyciem malarstwa barwnego pola
w losy sztuki posthumanistycznej. Kojarzona z t3 tradycjg niepodzielnos¢ czto-
wieczego autorstwa ustepuje miejsca autorstwu wspoétdzielonemu ze Swiattem,
deszczem, Sniegiem i nieubtagalnym czasem. Z estetycznych ptaszczyzn obra-
z6w o ambiwalentnym statusie i melancholijnej aurze rezygnacji z roszczen do
uniwersalizmu i ponadczasowosci, artysta uczynit medium przesuwajgce uwage
widzow z makroskali idei towarzyszgcych malarzom i malarkom barwnego pola w
mikroskale proceséw biochemicznych, rezonujacych z fatalizmem przeczu¢ Swiata
ujmowanego z perspektywy antropocenu — epoki w ramach ktérej formutowa-

na jest krytyka nadprodukgcji, a takze postulowane skrupulatne przeswietlenie
wptywu przedmiotdw o charakterze artystycznym na Srodowisko. Intrygujace

w projekcie Metla jest w zwigzku z tym to, ze w rozpoznawanym formacie arty-
stycznym, ktorego szacunek i prestiz zostaty mocno ostabione w dtugim procesie
dekonstrukcji postaw esencjalizujgcych proces tworczy i skapitalizowania przywi-
lejow biatych heteroseksualnych mezczyzn, ulokowany zostat impuls do refleksji
o losach obrazéw w dwudziestym pierwszym wieku. U Metla refleksja ta przekuta
zostata wprost na praktyki artystyczne obejmujgce zwyczaje funeralne zwigzane z
obrazami.

Projekt stanowi osobliwg synteze, taczaca kwestie pozornie nie do uzgodnienia.
Jak bowiem pogodzi¢ wyrazny materialistyczny element w postaci mato szla-
chetnej plandeki z tradycjg malarstwa barwnego pola, pekajaca w szwach od
efemerycznych i odmaterializowanych ptaszczyzn manifestujacych idee stricte
humanistyczne przez prawde optycznga? Jak pogodzi¢ luminizm Rothki i kolegdw,
zwigzany z nadwyzka ludzkich senséw, z przypadkowym artystycznym spraw-
stwem fotowrazliwej plandeki i estetyka pochodzenia nieantropogenicznego? Jak
maja sie uczucia trwogi artystow ocalonych w Swiecie zniszczonym przez Il wojne
Swiatowa do ocalenia zgrzebnej plandeki przed totalnym rozpadem? Jak ma sie
ekspozycja nieubtaganych dziatan deszczu i $niegu do fetowania nieprzejedna-
nych praw patriarchatu i aneksji artystycznej ekspresji przez cztowieka? Im jednak
uwazniej analizujemy rozbieznosci, tym klarowniej docieramy takze do wspolnoty
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Metla z Rothko: nawet subtelna posepnos¢ ciemnofioletowych, monochroma-
tycznych obrazéw, stworzonych przez amerykanskiego artyste do wnetrza kaplicy
w upalnym Houston w Teksasie, nie zdotata ustrzec sie przed stohcem. Wybiela-
jace i utylizujgce oddziatywanie jego Swiatta na te obrazy, przez wielu ekspertow
okreslone zostato oszpeceniem oryginatu i porazka obrazu!

A jednak, w sztuce mozliwe s3 perwersyjne nawroty — zarbwno przezywanie
zatoby w miejscu kontemplacji nieskoficzonosci, jak i zmiana proporcji w sktadzie
ludzkich narracji, gdzie to, co mate i niepozorne, w innych okolicznosciach plane-
tarno-kulturowych nieoczekiwanie zaczyna wyznaczac nowy bieg historii. Zmiana
ogniskowej zainteresowania dziataniami artystycznymi widoczna jest rowniez w
decyzji Metla dotyczacej odtworzenia warunkéw naswietlania plandeki w prze-
strzeni galerii na puste obrazy, aby zaden jej kawatek nie zostat zmarnowany.
Miejsce projekcji Swiatta wyznaczone zostato na pozostatych zielonych prosto-
katach, pozbawionych sladow odbarwien, tworzgcych metaforyczng przestrzen
dla doswiadczenia fizycznej obecnosci nie-tylko-ludzkich historii reanimowane-
go formatu artystycznego. Podkreslona zostata w ten sposdb przemiana sztuki,
ktora kojarzyta sie z wielkoscig, sukcesjg i ponadczasowym sukcesem, tworzonej z
przekonaniem, ze czas jej nie pozre i przekutej w bezcenne ztoto, w sztuke rozbu-
dzajaca zainteresowanie estetyka abiektualna, Swiadoma ryzyka, zagrozen i za-
nieczyszczen Srodowiska. Prace sktadajace sie na projekt Dowoéd, ze deszcz takze
rysuje prostokaty operujg bowiem zapuszczonymi powierzchniami, niosg posmak
ztowieszczej ciszy wysychajgcych mokradet i wywotujg mdtosci na wspomnienie
idei steatralizowanych w trakcie spektaklu spotecznych nierownosci, w jakich
wzieto udziat rozstawione malarstwo barwnego pola.

Pozostatosci oryginalnego formatu nowoczesnej tradycji abstrakcyjnego obrazo-
wania w projekcie Metla wydaja sie wynikac z przekonania, ze walka ze Smiercig
jest jatowa, a gdy zzycie z nig staje sie naszg nowa realnoscia, to nawet najbar-
dziej nieskromnie neurotyczne zakamarki historii sztuki, otrzymuja jeszcze jedna
szanse wynurzenia sie poza ramami awangardowej misji zbawienia ludzkiej cy-
wilizacji — chocby w rozbtysku oprzytomnienia czy w trakcie adaptacji do zmian.
Jesli bowiem proces globalnego ocieplenia nie zostanie wyhamowany, zdaje sie,
ze obrazy stworzone ludzkga reka nieuchronnie spotka¢ moze los wybielenia. Na te
kwestie, posrednio i z mediacyjng uwaznosci, uwrazliwia osadzony w Rothkow-
skiej estetyce projekt Metla.

Sztuka, ktora przetrwa czas, okazuje sie dzis absurdalnym i zbyt zuchwatym
oczekiwaniem. Dziatanie z plandeka nalezy do tych, ktére je uziemiajg — pozbawia
ztudzen bez utraty potencjatu transformacji obrazu artystycznego w uczestnika
wspotczesnych dyskursow.
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